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Die ethische Auseinandersetzung mit
Technologien ist immer auch verbunden mit
den Fragen, was uns menschlich macht und
wie wir leben wollen. Zudem: Von wessen
Ethik und Moral sprechen wir? Die der
Technologie zugrundeliegenden Visionen
werden von den Vorstellungen und aus der
Perspektive einer sehr kleinen, homogenen
Gruppe geformt: einer Tech-Elite, die sich
in nur wenigen Stidten der Welt verorten
lasst. Thre Technologien greifen auf eine Art
und Weise in die Welt ein, die vornehm-
lich denjenigen Staaten, Institutionen und
Unternehmen nutzen, fiir die sie konzipiert
wurden. Um ChatGPT weniger toxisch und
damit auch ethischer zu gestalten, engagierte
die Firma OpenAl 2022 zum Beispiel
Arbeiter*innen aus Kenia, um rassistische,
sexistische und gewaltvolle Textausziige aus
dem Internet zu labeln, damit die KI lernt,
diese herauszufiltern. Wihrend die Effi-
zienz der Systeme zelebriert wird, werden
die prekéren Arbeitsstrukturen, auf denen
sie beruht, verschleiert.

Kuratorische Einleitung



Die JUNGE AKADEMIE der Akademie
der Kiinste, Berlin, setzt sich seit 2019 in
verschiedenen kiinstlerischen Programmen
mit Fragen auseinander, die ein Leben mit
yintelligenten“ Maschinen mit sich bringt.
Im Fokus steht dabei weniger die Suche
nach kiinstlerischen Innovationen, die
die bestehenden Systeme verbessern und
ethischer gestalten. Vielmehr geht es darum,
die sozialen, historischen, kulturellen und
politischen Realititen und Krifte, aus
denen KI hervorgeht und die diese wieder-
um formen, sichtbar zu machen. Wie Kate
Crawford in Atlas of AT (2022) schreibt, ist
eines der groften Mythen der KI-Branche,
dass Intelligenz unabhéngig existiert,
gleichwohl das Konzept einer ,iiberlegenen
Intelligenz seit Jahrhunderten ungeheuren
Schaden anrichtet. KI wird in dieser Hin-
sicht auch nicht als rein technische
Domine verstanden. Nach Crawford ist KT
weder kiinstlich noch intelligent, sondern
werkorpert und materiell, hergestellt aus
natiirlichen Ressourcen, Brennstoffen,
menschlicher Arbeit, Infrastrukturen, Logis-
tik, Geschichte(n) und Klassifizierungen*.
Insofern ist die Frage nach einer ethischen
KI auch nicht einfach durch das Offnen der
Blackbox KI zu beantworten, indem die
technologischen Entwicklungen dahinter
transparent gemacht werden, denn die Tech-
nologie ist verwoben in einer Vielzahl an

verschachtelten Systemen (kolonialer) Macht.
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seit 2017 fur Asylbewerber*innen ohne
Papiere verwendet wird. Seine kiinstlerische
Forschung fithrt ihn zuriick in die Geschichte
des Horens und die damit verbundenen
technologischen Entwicklungen in Deutsch-
land. So fragt er, seit wann kreative Prozesse
in Technologien der Unterdriickung und
Uberwachung miindeten? Die Fragestellung
manifestiert sich im Ausstellungsraum in
einem Synthesizer der DDR-Ara, der den-
selben Filter wie die Software verwendet.

Die Kiinstlerin Aarti Sunder untersucht
die komplexen Abhéngigkeiten und die
Materialitit von Technologien anhand von
Tiefseekabeln, die als historische Kanile
von kolonialer Macht gelesen werden kon-
nen: Die Routen der Glasfaserkabel folgen
denen der Telegrafenkabel, die wiederum
Routen von Sklavenschiffen folgen. Als fik-
tive, narrative und investigative Arbeit an-
gelegt, kartografiert Sunder das Okosystem
der Kabel anhand multipler Geschichte(n)
und Zeitlichkeiten menschlichen und
nicht-menschlichen Lebens, um zu einem
alternativen Verstindnis von kritischer
Infrastruktur zu kommen.

Materialitét und Zeitlichkeit sind ebenso
Schliisselelemente in der Arbeit von Tin
Wilke und Laura Fong Prosper, die unter
anderem Fragen der Degrowth-Bewegung
in den Blick nehmen, die die Verringerung
von Konsum und Produktion als einen Weg
zu mehr sozialer Gerechtigkeit und 6ko-
logischer Nachhaltigkeit propagieren. Thre
dsthetischen Experimente fokussieren sich
auf die Umnutzung von Strukturen und
Materialien, die Nebenprodukte und Abfall
des modernen Projekts von ,Fortschritt“
und ,Entwicklung® sind. Mogliche Pfade fiir
nachhaltige Zukiinfte aus den Ruinen des
Anthropozins werden anhand neuronaler
Netzwerke und biologisch abbaubarer Mate-
rialien visualisiert und greifbar gemacht.

Die Kiinstler*in und Wissenschaftler*in
Sarah Ciston bricht mit der Faszination, die
KI durch immer neue verbesserte Techno-
logien wie ChatGPT-4 auslost. Ciston fiihrt
uns uber ein meditatives, von ihr selbst in
Handarbeit gefertigtes Labyrinth zuriick zu

Kuratorische Einleitung



einem Bewusstsein dariiber, was Maf3stab
und Grofle im Rahmen von KI bedeuten.
Die Sichtbarkeit menschlicher Spuren und
manueller Arbeit wird dem Hype von KI
gegeniibergestellt.

Petja Ivanova stellt eine Ethik der Lust
ins Zentrum ihrer cyberfeministischen
und kollaborativen Arbeit, die Tabus um
weibliche Sexualitét thematisiert. Wie kann
das kaputte Verhiltnis von Kérper und
Technologie {iber queeres und experimen-
telles Computerwesen repariert werden?
Die Kiinstlerin hat Feuchtigkeitssensoren in
eine eigens dafiir angefertigte Kleidung ein-
gebaut. Beim Tragen messen die Sensoren
die Feuchtigkeit im Schritt und iibertragen
sie auf einen Bildschirm, wo sie als 3D-Oko-
logien mit verschiedenen Wetterlagen und
Fauna erscheinen. Die Arbeit hinterfragt
die Entwicklung intelligenter Kleidung und
Gerite, die mit essentialistischen Frauen-
bildern arbeiten und weibliche Kérper
monetarisieren.

Fragmente aus TED-Talks, Science-Fiction,
Games und Chatrooms formen in Sara
Culmanns Arbeit ein diisteres und grotes-
kes Narrativ um KI-basierte Menschen und
ihre Entwickler*innen. Die nach wie vor von
rassistischen und sexistischen Ideologien
und Sprachen geprégte Branche entwickelt
anthropomorphe Maschinen, fiir die ethi-
sche Ordnungsrahmen nicht mehr gelten.

Kuratorische Einleitung
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VIIE, das internationale Artist-in-Residence-
demie der Klinste, Berlin, befasst sich
hema Kinstliche Intelligenz in zwei

1sch Maschine®, in Kooperation mit dem
E.ON-Stiftung und seit 2022 dem E-WERK
»Al Anarchies”, geférdert von der Be-
desregierung flr Kultur und Medien. Die
Machines & Wild Imaginings fuhrt die
ebnisse beider Programme zusammen.

Diskurs

Das komplexe Verhiltnis von Mensch
und Maschine ist seit der Industrialisierung
Sujet der Kunst und der kiinstlerischen
Praxis. Mit der Digitalisierung hat das
Thema an Brisanz gewonnen, insbesondere
im Bereich der Kiinstlichen Intelligenz
— mit ihren Chancen, aber auch dunklen
Seiten. Grundlegende philosophische,
6konomische, 6kologische und ethische
Konzepte sowie Vorstellungen unserer
Lebenswelt werden infrage gestellt.

Die Kiinste konnen hier ein spezifisch
dsthetisches Wissen erzeugen, verfiigen
sie doch tiber die Féhigkeit, Konzepte zur
Diskussion zu stellen, Szenarien durch-
zuspielen und Spekulationen tiber die
Zukunft anzustoflen. Fiktionen und Utopien
um allwissende und fiihlende Maschinen,
die sich gegen den Menschen wenden,
genauso wie Unsterblichkeitsfantasien des
Menschen dominieren dabei die westliche
kulturelle Imagination.

Das Programm Mensch Maschine
fordert internationale Kiinstler*innen
aller Kunstsparten, die sich mit digitalen
Technologien und Kiinstlicher Intelligenz
im weitesten Sinne auseinandersetzen;

AI Anarchies



die die westliche Fortschrittsgeschichte
sowie problematische Dualismen wie das
Kiinstliche und das Natiirliche infrage stellen;
die neue Denkmuster, Erzéhlungen und
Weltzuginge im Kontext des Themas
ermoglichen und dringliche Aspekte der
heutigen Situation der Gesellschaft und
des Planeten erforschen.

Seit 2022 werden zudem verstirkt Fragen
der Nachhaltigkeit und des Klimawandels
im Feld digitaler Technologien und kiinst-
licher Intelligenz fokussiert. Das Programm
wird in den Jahren 2023 und 2024 fortge-
setzt mit Residenzen im E-WERK Lucken-
walde und der JUNGEN AKADEMIE der
Akademie der Kiinste, Berlin.

Al Anarchies

AI Anarchies nimmt das Thema
»Kiinstliche Intelligenz und Ethik“ in den
Blick und besteht aus einem Stipendien-
programm fiir sechs Kiinstler*innen mit
Residenzen im ZK/U - Zentrum fiir Kunst
und Urbanistik, Berlin, sowie einer trans-
disziplinidren Herbstakademie. In der Aus-
stellung Broken Machines & Wild Imaginings
prisentieren die Stipendiat*innen ihre
Ergebnisse: Sarah Ciston, Sara Culmann,
D’Andrade feat. Walla Capelobo, Pedro
Oliveira, SONDER (Peter Behrbohm &
Anton Steenbock) und Aarti Sunder. Jury-
mitglieder fiir die Ausschreibung waren:
Rosa Barba (Kiinstlerin und Mitglied der
Sektion Bildende Kunst, Akademie der
Kiinste, Berlin), Oulimata Gueye (Kuratorin
und Kritikerin), Philip Horst (Kiinstler und
Co-Direktor, ZK/U Berlin), Jason Edward
Lewis (Co-Direktor des Indigenous Futures
Research Centre, Concordia University,
Montreal), Jennifer Walshe (Professorin
fiir Komposition, Kiinstlerin, Mitglied der
Sektion Musik, Akademie der Kiinste,
Berlin), Li Zhenhua (Kurator).

Das Programm Al Anarchies wurde von
einem kiinstlerisch-wissenschaftlichen
Beirat begleitet: Nora O Murchu (kiinst-
lerische Direktorin transmediale festival,
Berlin), Nishant Shah, Jennifer Walshe,
Siegfried Zielinski.

AI Anarchies
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zur kollektiven Diskussion {iber KI-Tech-
nologien und die sozialen, kulturellen und
politischen Realititen beizutragen, aus
denen sie hervorgehen und die sie formen.
Unter den Teilnehmer*innen waren:
Ramon Amaro, Hito Steyerl, Alex Hanna,
Laura Forlano, Jac sm Kee, Tiara Roxanne,
Mimi Onuoha, Jennifer Walshe, Sarah
Sharma, Lauren McCarthy, Jackie Wang.
Weitere Informationen finden sich auf der
Website: aianarchies.net
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Wir danken zudem herzlich Ben Evans
James fiir das Ausstellungsdesign und dem
gesamten Ausstellungsteam der Akademie
mit Catherine Amé, Stefan Dening und Paul
Walter sowie dem Veranstaltungsteam mit
Anne-Kathrin Braune und Wolfgang Hinze
fuir die Begleitung der zahlreichen kiinstle-
rischen Projekte. Weiterhin danken wir dem
Presseteam mit Brigitte Heilmann, Marc
Mayer, Mareike Wenzlau und Freya Treut-
mann fiir die Kommunikationsarbeit, dem
Team des E-Studio der Akademie der Kiinste
mit Malte Giesen und Andrei Cucu sowie
den Teams von Basics09, Mount Berlin und
Act!worX fiir ihre wertvolle Mitarbeit und
Beratung. Besonderer Dank gilt auflerdem
allen mitwirkenden Akademie-Mitgliedern,
Kolleg*innen sowie dem Beirat der JUNGEN
AKADEMIE fiir die kontinuierliche und wert-
volle Unterstiitzung der Stipendiat*innen.
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Eré6ffnungsprogramm 1. Juni

19 Uhr
BegriBung

> Foyer / Treppe

Jeanine Meerapfel, Prédsidentin der Akademie der
Kinste | Clara Herrmann, Leitung JUNGE AKADEMIE
Nishant Shah, Professor fir Global Media und
Direktor des Digital Narratives Studio,

The Chinese University, Hongkong

19.30 Uhr
No Knots, Only Loops

> Halle 1
Sarah Ciston, Performance, 20 min

Um den enormen Ausmafien und der
restriktiven Logik der KI-Systeme etwas
entgegenzusetzen, ermdglicht No Knots,
Only Loops Begegnungen mit Systemen
aus weichem Material und materialisierter
Poetik. Dabei wird eine Maschinenlogik
vorstellbar, die indirekt erzdhlen kann
(,speak nearby*), d. h. ,sich ann#hert, ohne
etwas festzulegen oder zu fordern“ (Trinh
T. Minh-ha). Wir werden zuhorend, laufend
und schléingelnd durch die Arbeit streifen,
um einige fundamentale Wahrheiten der
groflen Sprachmodelle zu erfahren.

20 Uhr
Ghosting the Machine

- Halle 2
Sahej Rahal, Performance, 20 min

Im kybernetischen Sensorium 4nhad
spricht ein maskierter Ddmon mit einer
KI-Simulation, die die F&higkeit zu fiihlen
erlangt hat. Er flistert wilden Maschinen,
die einen verlassenen Wald durchstreifen,
Versatzstiicke alter Geheimnisse und
verlorengegangener Geschichten zu. Bald
darauf beginnt sich der Dialog aufzulésen:
Das Gesprochene verwandelt sich in Ge-
riusche, die fast keine Sprache mehr sind.
Das Programm beginnt zu tanzen und lasst
To6ne hindustanischer Musik erklingen, die
aus seinen Gliedmaflen ertonen. Es singt
gewissermafien zuriick und produziert ein
unendliches Lied, das die Grenzen zwischen
Mythos, Maschine, Verstand und Erinne-
rung durchdringt.

Eré6ffnungsprogramm

20.30 Uhr
TRANSIENTS #1*

- Halle 1

M Takara - Schlagzeug
Pedro Oliveira - Mel-f:
Performance, 20 min

21.30 Uhr
Oasis dot wet
Wet.do

> Grasergarten
Petja Ivanova, Iyo Bis
Kaya Zakrzewska, Perfo:

Willkommen in u
nicht geschwiegen,
steckt oder verdrin
in den Mittelpunkt.
das Sinnliche und
schlieSend, konfro
und flieflend - auf
Wiiste. Das Sinnlich
fassbar, materialisie
len Oase. Es flieflen
Welten, in endlosen
Verlierens, (Wieder-
und Kontrollierens.

2215 Uhr
TRANSIENTS #2

- Studiofoyer
Gugulethu Duma - Stimm
Pedro Oliveira - Mel-f:
Performance, 30 min

22.45 Uhr

- Studiofoyer
DJ-Set von ABIBA

ter Total.Earth,

Begleitprogramm

13. Juni, 17 Uhr
TRANSIENTS #3*

- Halle 1
Pedro Oliveira - Mel-filterbank, Elektronik
Performance

14. Juni, 17 Uhr
The Quirk

> Halle 2
D’Andrade, Konzert

The Quirk ist ein Konzert, das aus dem
fur die Arbeit A4 Thousand Years Loving You
angelegten Klangarchiv generiert wird. Das
Konzert bringt das in der Installation ver-
wendete Klangmaterial zu Gehor und somit
vielschichtige Klanglandschaften, die mit
Kiinstlichkeit und Natur in Verbindung
stehen. Es wird ein Gedicht zergliedert, das
zu jedem Element der Installation einen
Bezug aufweist, wodurch sich eine offene
Klanginterpretation iiber das Leben von
Objekten, Menschen und Relikten ergibt.

h detailliert

Stattdessen nutzen die Performer*innen
eine breite Palette verschiedener Geriu-
sche als Rohmaterial, um ,,die Technologie
zur Verantwortung zu ziehen“. Dadurch
kommt es zu einer Umkehr des Uber-
tragungsverhéltnisses zwischen Techno-
logien und Korpern — nun sind es Korper,
die die Technologie beeinflussen. Sie
gestalten eine Reihe von Beziehungen, die
spekulativ auf neue Auffassungen von und
Beziehungen mit den uns umgebenden
Systemen und Infrastrukturen verweisen,
sowie auf deren Auswirkungen auf jene, die
in den Grenzgebieten wohnen und leben.

Begleitprogramm



Begleitprogramm

15. Juni, 17.30 Uhr
POESIEGESPRACH: Sarah Ciston &
Swantje Lichtenstein - Filtrierung der

Maschinenmaschinen

- Halle 1

Gesprach im Rahmen des 24. poesiefestivals berlin:
no one is an island

Wie finden wir demokratische, intersek-
tionale Methoden fiir einen gewissenhaften
Umgang mit Kiinstlicher Intelligenz?

Wie kénnen wir den diskriminierungsver-
starkenden Algorithmen von ChatGPT
und Co entgegenwirken? Die Poet*in/
Programmierer*in Sarah Ciston und die
Poetin/Performance-Kiinstlerin Swantje
Lichtenstein setzen sich wissenschaftlich
und kiinstlerisch mit diesen Fragen aus-
einander. Mit Emma Braslavsky sprechen sie
tiber intersektionales Decoding, wissende
Maschinen und kritisch-kreatives Arbeiten
mit Digitalitdt und Kiinstlicher Intelligenz.

24. poesiefestival berlin:

bei ,Weltklang — Nach
u. a. Arooj Aftab, Tak
Kandasamy. Die Berli
hilt Kim Hyesoon. Au
writing violence, writin,
motherhood und Politic
Poesiegespriche u. a.
Alice Notley, 40 Lesun,
Konzerte, Lyrikmarkt
Formate der Poetisch

Flihrungen mit Kiinstler*innen, jeweils um 17 Uhr

6. Juni

mit Sahej Rahal

8. Juni

mit Natasha Tontey

13. Juni

mit Pedro Oliveira &
Performance Transient#3

15. Juni

mit Sarah Ciston & POESIEGESRPACH

20. Juni

mit Aarti Sunder

Begleitprogramm

22. Juni

mit Petja Ivanova

27. Juni
mit Tin Wilke &
Laura Fong Prosper

29. Juni

mit Sara Culmann

4. Juli

mit SONDER (Peter Behrboh

6. Juli

mit D’Andrade feat. Walla

Ausstellung



Sarah Ciston
No Knots, Only Loops

Die Zahlen sind beeindruckend: GPT-3
verarbeitet 175 Milliarden Parameter, 570 GB
Daten und 10 Millionen Anfragen pro Tag.
GPT-4 ist sogar noch grofler, genaue An-
gaben dariiber werden allerdings nicht ver-
offentlicht. Wie lassen sich Grofle, Ausmafl
und Leistung dieser riesigen und undurch-
sichtigen Systeme bemessen?

Ohne falsche Ehrfurcht vor Kiinstlicher
Intelligenz bietet No Knots, Only Loops eine
materielle Annéherung an die Méglichkeiten
maschinellen Lernens und zeigt zugleich
alternative Wege, sich dessen Logik vorzu-
stellen. Mit 36.672 Maschen, die in sechs
Monaten angefertigt wurden und 64 m*
bedecken, bildet die grofiformatige Hékel-
skulptur die Grundlage der Arbeit. Sie
14dt das Publikum dazu ein, sich auf einen
verwobenen Pfad zu begeben und sich mit
materialisiertem Wissen innerhalb eines
Systems auseinanderzusetzen, das Knoten
fiir Knoten mit der Hand hergestellt wurde.
Jede Reihe aus acht Maschen wiederholt ein
Muster, fithrt einen Algorithmus aus und
stellt auf diese Weise die einfachen Rechen-
operationen dar, aus denen sich Kiinstliche
Intelligenz zusammensetzt. Statt mensch-
liche Spuren zu verbergen, werden die Erfah-
rungen von Korper, Arbeit und Kunsthand-
werk offenbart. So wird dem aufgeregten
Hype mit meditativer Erforschung und dem
sinnlichen Gefiihl fiir die weiche, verschlun-
gene Wolle begegnet, die in das komplexe
System eingewoben ist.

Im Labyrinth - uraltes und weltweit
bekanntes Symbol - gibt es einen einzigen
meditativen Weg. Das gehékelte Labyrinth
No Knots, Only Loops bildet den Gegenent-
wurf zu einer labyrinthischen Logik, die
auf ein Ziel ausgerichtet ist und uns immer
wieder fehlleitet. Demzufolge wird die
Blackbox der Kiinstlichen Intelligenz hier
nicht als ein leerer und von binérer Logik be-
herrschter Raum aufgefasst. Vielmehr dient
das Labyrinth dem Verstindnis von KI als
einem méchtigen Raum fiir Provokationen,
die selbst keine Vermutungen oder Schluss-
folgerungen nahelegen.
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in ihrem Verlauf Zweifel an einer trenn-
scharfen Unterscheidung zwischen Entwick-
lern und ihren virtuellen Assistenzen ein.
Sara Culmanns Arbeit stellt dabei die gegen-
seitige Verwicklung von kiinstlicher Entitit
und menschlicher Programmierung heraus,
welche auch in einem philosophischen Sinne
einen festen Kern des Humanen erschiittert,
der sich nun zu einer neuen Gemeinschaft
von realen und virtuellen Entititen erweitert.

Ebenso fordert Bad Habits Tend to Accumu-
late nach Selbstkritik und Verantwortung in
einem bislang rechtlich wenig strukturier-
ten Raum. Nimmt man die realen Effekte
unserer Beziehungen mit virtuellen Assis-
tenzen ernst, verunklart sich die kategoriale
Trennung zwischen einer ausstehenden
Ethik im Umgang mit KI-basierten Dienst-
leistungen und ihrem Pendant, unseren
gesellschaftlichen Ubereinkiinften iiber ein
gutes Zusammenleben.

SARA CULMANN ist bildende Kiinstlerin, die ihr
Studium an der Rijksakademie van Beeldende Kunsten
in Amsterdam abgeschlossen hat. Zu ihren Forschungs-
interessen gehdren Game Studies, die Semantik
digitaler Werkzeuge und Medien, einschlieBlich ihrer
historischen Kontexte und Uberschneidungen. In ihrer
Arbeit reflektiert sie die existenziellen Auswirkungen
von Fortschrittskult, (natur-)wissenschaftsbasiertem
Wissen und Informationsverzerrung. Hierflir nutzt sie
spekulative Erzéhlformen, gefundenes Material sowie
kulturelle Klischees und Pragungen. Culmann ist auBer-
dem Dozentin flir Animationssoftware an der Prague
Media School, einer Bildungseinrichtung, die unabhan-
gigen Journalismus in Osteuropa fordert.

Bad Habits Tend to Accumulate, 2022/23
2-Kanal-Video | 8:15 min

Drehbuch, Regie, Animation: Sara Culmann |
Produzent: Alexander Stoletov |
Darsteller: Tristan Bumm |

Kamera: Anton Zorin | Styling: Anna Rivera
KI Animation: Burak (artcore_nft) |
Voiceover: Camille Lewis

Schnitt: Sara Culmann
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D’Andrade feat.
Walla Capelobo

A Thousand Years
Loving You

A Thousand Years Loving You 14dt zu einer
poetischen Erfahrung ein. Auf der Suche
nach transzendentalen Geistern in Archiven,
techno trash, vergangenen Zeiten und ge-
heimen Orten der Liebe, wird Kiinstlichkeit
als das ewige Begehren der Menschheit dar-
gestellt, zu ihrem eigenen Referenzobjekt
zu werden.

Installation, Computerspiel und Klang-
landschaft bilden die drei Elemente, aus
denen die Ultrapoetry-Plattform besteht:
prozedurale Gefiihle, die die Medienkiinst-
ler*in D’Andrade in Zusammenarbeit mit
der Kiinstlerin Walla Capelobo geschaffen
hat. Durch das Mitteilen ihrer Erfahrun-
gen und Perspektiven nehmen die beiden
Kiinstler*innen das Konzept des Featuring,
das in der Musikindustrie eine bestimmte
Form der Zusammenarbeit kennzeichnet,
als Ausgangspunkt des Projektes. In der
Installation A4 Thousand Years Loving You
erweitert sich diese Zusammenarbeit ins
Mehrdimensionale. Es entwickelt sich ein
Netzwerk von Kiinstler*innen, die Interesse
an einer Auseinandersetzung mit KI, fanta-
sievollen Spekulationen, Gender Hacking
und Asthetiken in Bezug auf antikoloniale
Theorien haben.

Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft
bilden zeitlich die drei Ebenen, mit denen
die Installation durch Klangarchive, Visua-
lisierungen und Games spielt. Das rdum-
liche Konzept der Arbeit entspricht einer
Zeitreise: Sie greift auf Erzdhlungen und
Vorstellungen des aktuellen Turbokapitalis-
mus zuriick, zeigt eine Umwelt, in der das
Wirtschaftssystem eine Dimensionen tiber-
greifende Einheit bildet und durchquert
mithilfe unserer kognitiven und personli-
chen Daten Raum und Zeit. In der Instal-
lation werden industriell gefertigte Gegen-
stinde vom frithen Kolonialkapitalismus bis
hin zum Turbokapitalismus zueinander in
Beziehung gesetzt, wodurch die Installation
zu einer aktuellen Szene iiber Ergebenheit
und Rassifizierung in einem tiberholten
Kontext wird. Die Arbeit nihert sich dem
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Auf Theorien des Erotischen beruhend
und von ihnen beeinflusst, versucht Oasis
Dot Wet eine Ethik der Lust zu entwerfen
sowie die Beziehung zu sich selbst und zur
Technik wieder in Ordnung zu bringen.
Wearables, die man normalerweise mit ka-
pitalistischer Selbstoptimierung assoziiert,
werden in Medien fiir poetisches Storytelling
verwandelt, die den spielerischen Aufbau
von Intimitit zu unserem Selbst fordern.

-Alison Hugill

PETJA IVANOVA, geboren in Bulgarien, ist Kiinstlerin,
Dozentin und Performerin. Ihr ,Studio for Poetic Futures
and Speculative Ecologies” (Studio fur poetische
Zukiinfte und spekulative Okologien) bildet den
Rahmen fir lhre Arbeitspraxis. Das der Technologie
immanente lineare und binare Denken versucht lvanova
zu Uberwinden, indem sie der lebenden Welt mithilfe
von Computerkunst poetische, emotionale, myzeli-
sche und psychische Verbindungsebenen hinzufiigt.
Sie studierte Visuelle Kommunikation und Generative
Kunst / Computational Art an der Universitéat der Kiinste
Berlin. An der Linné-Universitat (Schweden) und der
Hochschule fiir Angewandte Wissenschaften Hamburg
lehrte lvanova Speculative Design und erhielt dafiir den
Lecturer Award 2021. Zuletzt stellte sie auf dem New
Now Festival aus und nahm an der Ausstellung Echo
Chamber teil sowie beim 3hd Festival und Our Data
Bodies im Rahmen des transmediale Vorspiels 2023.
Ivanova ist 2023 Mensch-Maschine-Stipendiatin an der
Akademie der Kiinste, Berlin.

Oasis Dot Wet, 2023

Installation und Skulpturen | Holz, Stoff,
3D-Druck, spezifische Elektronik

Video, 10 min | 360°-Videoprojektion, 20 min

Ausstellung



Pedro Oliveira
The Emotional Residue of an
Unnatural Boundary

The Emotional Residue of an Unnatural
Boundary stellt bestimmte Momente der
Geschichte des (Zu-)Ho6rens in Deutschland
nebeneinander, bei denen technologischer
Fortschritt dazu genutzt wurde, die Idee
von Nationalstaatlichkeit und Staatsbiirger-
schaft herzustellen und zu festigen. Das
Werk bringt zwei Dispositive zusammen, die
sich funktional durch einen Filter &hneln.
Der eine Filtersatz befindet sich in einem
DDR-Synthesizer, dem Subharchord II, der
zur Forderung ostdeutscher Kulturproduk-
tion vom Labor fiir Akustisch-Musikalische
Grenzprobleme des Rundfunk- und Fern-
sehtechnischen Zentralamtes gebaut wurde.
Der andere Filter ist Teil der vom Bundes-
amt fiir Migration und Fliichtlinge (BAMF)
selbst entwickelten Dialekterkennungssoft-
ware, die seit 2017 bei Asylbewerber*innen
ohne Pass eingesetzt wird.

Eine solche Klangnachbarschaft ver-
schiebt die Diskussionen iiber Vorurteile
und Ethik in der technologischen Entwick-
lung, da auch deren unmittelbare, materielle
Folgen als politisches Instrument mit einbe-
zogen werden. Dies stellt jede vermeintliche
»Neutralitit dieser Filterprozesse bewusst
infrage und beriicksichtigt, was Filter filtern,
und welche materiellen und politischen
Eigenschaften die Filter dem Klang hinzu-
fiigen. Was ein Filter in ein Signal einbringt,
hat Konsequenzen. Diese Tatsache steht
hier im Mittelpunkt. Der Dialekt-Filter des
BAMTF ist ein infrastrukturelles Instrument,
dessen Auswirkungen vor allem Menschen
betreffen, deren Leben ganz wesentlich von
den Entscheidungen abhéngen, die allein
durch diesen Filter oder zumindest mit
seiner Hilfe getroffen wurden.
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The Emotional Residue
2023
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—Rahee Punyashloka

SAHEJ RAHAL ist vor allem Geschichtenerzahler. Er
verwebt Fakten und Fiktion zu Gegenmythologien und
hinterfragt damit die Narrative, die unsere Gegen-
wart pragen. Diese Mythenwelt nimmt die Form

von Skulpturen, Performances, Filmen, Gemalden,
Installationen und KI-Programmen an, die er mithilfe
von Quellen kreiert, die von lokalen Legenden bis

hin zu Science-Fiction reichen. Rahal bringt diese
miteinander ins Gesprach und erschafft so Szenarien,
in denen unbestimmte Wesen aus den Bruchstellen
unserer Zivilisation auftauchen. Rahal hat an Gruppen-
und Einzelausstellungen mitgewirkt wie der Liverpool
Biennale, Kochi Biennale, Vancouver Biennale sowie im
MACRO Museum Rom, Kadist SF, ACCA Melbourne und
CCA Glasgow. Er erhielt das Cove Park/Henry Moore-
Stipendium, das Stipendium der Akademie Schloss
Solitude und 2019 zuletzt den Sher-Gil Sundaram Arts
Foundation Installation Art Grant.

Anhad, 2023

Installation | KI-Simulation | interaktive
Klangskulptur | ortsspezifische Skulptur
Schaumstoff, Holz, Pappe, Farbe

Sahej Rahals interaktive Arbeit wird vom

4. Juni bis zum 10 Dezember 2023 in der Aus-
stellung WORLDBUILDING: Gaming and Art in the
Digital Age, kuratiert von Hans Ulrich Obrist,
in der Julia Stoschek Foundation in Disseldorf
zu sehen sein.
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SONDER (Peter Behrbrohm &
Anton Steenbock)

TOTALoEARTH
Sharing the Past for a Better Future.

,Es ist leichter, sich das Ende der Welt vor-
zustellen, als den Tag, an dem der Kapitalis-
mus endet¥, hat jemand einmal gesagt.

Wir glauben, dass dieser Tag keine Re-
volution sein wird, sondern die Einfithrung
einer unwiderstehlichen neuen Plattform:
Total. Earth befindet sich an der Schnittstelle
zwischen kommunistischer Religion, sozialer
Plastik und der Endphase der Sharing Eco-
nomy. Sie verspricht ihren Nutzern lebens-
langen Zugang zu ihren lupenreinen Erin-
nerungen, digitale Unsterblichkeit und die
Ehre, eine friedliche und nachhaltige Zukunft
vorzubereiten und mitzugestalten, die von
der Einheit aller gesammelten Erinnerungen
unterstiitzt, organisiert und angetrieben wird.

Total.Earth wird Thr Gedéchtnis revolutio-
nieren, indem es eine automatische Auf-
zeichnung Thres téglichen Lebens erstellt
und diese sicher in unseren gut geschiitzten
Datenzentren verwahrt, sodass Sie jederzeit
die Moglichkeit haben, durch eine akribisch
geordnete Bestandsaufnahme Thres gesam-
ten Lebens zu fliegen. Um das Vergessen
ein Relikt der Vergangenheit zu machen,
interpoliert der integrierte Algorithmus ein
vollstindiges Erinnerungserlebnis aus dem
gemeinsamen Datenpool und bringt die totale
Riickschau zu Thnen nach Hause. Gleich nach
Threm Tod werden Ihre Daten in die Tozal.
Cloud iibertragen. Sie werden vorsichtig aus
dem Schlaf geweckt, um sich einem kollek-
tiven umfassenden Geist anzuschliefien, der
in der Lage ist, eine hochst gerechte und
nachhaltige Gesellschaft zu organisieren und
eine glorreiche Zukunft zu schaffen, die durch
unsterbliche geistige Arbeit ermdglicht wird.

Total.Earth basiert auf den Ideen des Kos-
mismus und des ,,God-Building®, die unter
russischen und ukrainischen Revolutioniren
um die Jahrhundertwende einflussreich
waren. Der Kosmismus wurde erstmals nach
dem Tod von Nikolai Fjodorow veréffentlicht,
in dem dieser die Unsterblichkeit fiir alle
und die Auferstehung und Vereinigung aller
fritheren Generationen im Weltraum fordert.
Die ,,God Builders“ um Anatoli Lunatscharski
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Geschichte des Internets: vom Pflanzen-
rohstoff iiber nicht-menschliche Unsterblich-
keit, Mythologie, Uberwachung, Kontrolle,
Internetdrosselung bis hin zur Verdichtung
von Raum und Zeit. Das Projekt Nodal
Narratives of the Deep Sea richtet das Augen-
merk auf das Anekdotische und Abwegige —
wo Menschen, Pflanzen und Tiere mit
kritischer Infrastruktur interagieren und neu
definieren, was es bedeutet mit ihr zu leben.
—Aarti Sunder

AARTI SUNDER lebt und arbeitet in Indien. Die Kiinst-
lerin schreibt, zeichnet und arbeitet hauptséchlich

mit Techniken des Bewegtbilds. Ihr Interesse gilt der
Technopolitik, wobei ihr Fokus auf der Erforschung von
Infrastrukturen liegt: von zeitgendssischen Arbeits-
praktiken, fiktionalen Randbereichen des Protests,
Mythen und digital-terrestrischer Stiicke bis hin zur
erweiterten Plattformpolitik. Sunder stellte ihre Arbeiten
auf der Singapur Biennale 22, in der 1ShanthiRoad
Studio Gallery, im HKW, am MIT, im Warehouse421, im
Goethe-Institut, im Kunstverein Leipzig, im bauhaus
imaginista, in der Alserkal Avenue, im ISCP und im
Museum fiir jugoslawische Geschichte aus. Sie erhielt
Zuschisse und Stipendien vom MIT, der Sommeraka-
demie Paul Klee, Ashkal Alwan, dem Harvard FSC Film
Center, Sarai und Khoj.

Nodal Narratives of the Deep Sea, 2023
Installation (Wandkarte, Zeichnungen, Skulp-
turen) | Vinyl, Grafit, Acryl, Guttapercha

Nodal Narratives of the Deep Sea, 2023
4 Videos | je 2 min, Loop
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Natasha Tontey
Of Other Tomorrows
Never Known

In den spekulativ-fiktionalen Geschichten
Of Other Tomorrows Never Known geht es um
das fiirsorgliche Handeln und das dringende
Bediirfnis, mit Vorfahren zu sprechen und
Beziehungen mit Geistern zu erneuern. In
dieser Arbeit ist die Fiirsorge stets mit dem
Bediirfnis verbunden, den indigenen Prin-
zipien, Werten und Glaubensvorstellungen
endlich wieder Respekt zu erweisen. Wenn
wir verschiedene geistige Welten anerken-
nen, riskieren wir, unverniinftig oder irratio-
nal zu erscheinen. Tontey ermutigt uns, uns
fiir etwas zu 6ffnen, das fir den Verstand
nicht fassbar ist. Dies ist ein Zeichen, dass
wir uns immer weiter befreien aus der Ab-
héngigkeit von etablierten Institutionen
und ihrer Definition, was primitiv, modern,
irrational oder verniinftig ist.

Aufgrund ihres Hintergrunds und der
personlichen Geschichte nahm Tontey an
verschiedenen Ritualen der Minahasa im in-
donesischen Nordsulawesi teil. Diese Rituale
erlaubten Einblicke in das Technikverstind-
nis indigener Gruppen, die heutzutage auf
ihren Versammlungen auch iiber Kiinstliche
Intelligenz diskutieren. Teil der minahasi-
schen Kosmologie ist Makatana, das iiber
das Land herrschende, hochste kosmische
Wesen. Makatana betrifft auch die Schaffung
lokaler Abliufe, das Land zu verwalten.
Darin eingebettet ist das Prinzip, menschli-
che und nicht-menschliche Bewohner*innen
des Landes gleichermaflen zu respektieren.
Im Alltag erfordert Makatana generations-
iibergreifende Dialoge, Verstéindnis und
Zusammenarbeit und steht fiir den Geist,
die kollektiven Werte und die Wissenschaft
des Lebens.

In Indonesien sind die Auswirkungen des
Kolonialismus in den historischen Archiven
und Sammlungen verschiedener Institutio-
nen noch immer spiirbar. Lokalpolitiker*in-
nen und Bewohner*innen suchen iiberall
nach den Geistern der Vergangenheit in
der Hoffnung, ein wenig Macht oder Weis-
heit zu erlangen. Doch wie kommunizieren
wir mit Geistern? Wéhrend der Makatana-
Performance verkniipft Tontey Geschichten
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Memorial Matter ist eine hybride Installation,
die entstanden ist aus der gemeinsamen
kiinstlerischen Forschung der beiden Kiinst-
ler*innen zu den verschiedenen Bildtrégern:
3D-Objekte, Textilien und wiederverwend-
bare Fasern, die sich wiederum aus den KI-
Experimenten mit dem 16mm-Film-Archiv-
material ergeben haben. Die Intention der
Kiinstler*innen ist es, durch die Interaktion
zwischen Filmarchivmaterial, Digitaltechno-
logie und organischen Prozessen mogliche
Wege zu nachhaltigeren Zukiinften zu
entwickeln.

-Angel Salazar

TIN WILKE ist Klinstler*in aus Ostberlin, deren Arbeit die
Themen kollektive Erinnerung, dissidente Praktiken und
spekulative Bildwelten von Gegennarrativen behandelt.

In Installationen, Versammlungen, auf Bihnen und
Experimentalfilmen arbeitet Wilke an der Schnittstelle von
neuen Medien, organischem Material und Found Footage,
wobei Wilkes hybride Praxis die Entfremdung und die
Ausbeutungsweisen der Produktion innerhalb patriar-
chaler Strukturen hinterfragt. Wilke studierte Kunst und
Medien an der UdK Berlin und hat einen Master in Theater
mit Neuen Medien und Interaktivitat von der Universidad
Nacional de las Artes, Buenos Aires. Wilke ist Teil des
queeren Performancekollektivs CC_Lab und gehdrt dem
Vorstand des Vereins fiir sozial-6kologischen Wandel an.

LAURA FONG PROSPER ist eine bildende Kiinstlerin
aus Panama und lebt in Berlin. Ihre Arbeit behandelt
die Themen kollektive Erinnerung, Vorstellungswelten
der Ahnen und Okofeminismus, wobei Video, analoger
Film, neue Medien und anderes Material miteinander
verwoben werden. Sie studierte Filmbearbeitung an der
International School of Film and TV in San Antonio de los
Banos, Kuba und Medienkunst und Gestaltung an der
Bauhaus-Universitdt Weimar (Master of Fine Arts). Sie
war Stipenditatin an der Kunsthochschule fiir Medien

in K&In und der Tongji-Universitét in Shanghai teil. Aus-
gestellt wurden ihre Arbeiten unter anderem am Centre
Pompidou, Paris; Museo Reina Sofia, Madrid; Museum
of Modern Art, Rio de Janeiro.

Memorial Matter, 2023

Installation | StyleGAN neuronales Netzwerk, Sieb-
drucke, Gouache auf Leinwand, Kartoffelstarke und
Biokunststoffe auf Aschebasis, 3D-Druck-Skulpturen
auf Aschebasis, Recyclingfasern auf Leinwand |
Analoger Film: 16mm, Farbe, 4:37 min, Loop

Mit freundlicher Unterstitzung: Prédsenzstelle
der TH Wildau und FH Potsdam im Gewerbehof
Luckenwalde, Druckwerkstatt/im Kulturwerk des
bbk berlin GmbH, Lucia Tieff, Angel Salazar,
Hannah Luisa Wolff, E-WERK, Livni Holtz,

Eva Ingver, Thomas Herbst, Fernanda Hoehne,
Silvia Noronha, Thomas Wilke, Saani Borge

Ausstellung
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